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ulcinée Langfelder n'a jamais supporté la vie cloitrée

D des danseuses. Adolescente, alors qu'elle étudiait & New

York, sa ville natale, son prof 1'a surprise & réver, en

train de regarder les passants par la fenétre. 1l I'a rappelée a

I'ordre, la sommant de se concentrer sur clle, son corps, sa

technique.... L horreur pour cette femme-orchestre qui passe le

plus clair de son temps & observer les autres. «Pour moi, chague

personne danse déja quand elle marche. Il 0’y a pas une scule

fagon de bouger, et je n"aurais jamais pu me limiter & une scule
forme d’expression.»

Quand elle guitte les Etats-Unis en 1975, ¢’est pour aller
éludier & Paris auprés d'Etienne Decroux, célébre professeur et
mime. «La rencontre avec Decroux a été bouleversante. C'est un
géant. ce type-la. J a1 découvert avec lui ce qu’est vraiment le
mouvement. On pouvail travailler des heures sur un geste des
mains, des doigts, de la téte. Decroux m'a appris que chaque
partic du corps esl autonome, el peut avoIr sa propre personnalité
C’est une chose fondamentale quand on travaille avec le corps et
le mouvement; et surtout, on ne peut plus jamais voir la danse de
la méme fagon. Cette expérience m'a prouvé qu'on peul toujours

repousser les limites, et ¢’esl ce que je recherche depuis
Loujours.»

Lorsqu’elle arrive & Montréal, Dulcinée se joint a la troupe
de mime Omnibus, de Jean Asselin et Denise Boulanger, avec qui
elle travaille pendant quatre ans. Puis, elle participe & une
production de Carbone 14, Pain Blanc. Elle fonde sa compagnic
en 1988, Celte année-la, elle crée La Voisine, spectacle qu'elle
présente encore en tournée dans certains pays.

De sa formation en danse contemporaine, Langfelder garde
le souvenir de certaines méthodes qui ne la comblaient pas. Elle a
travaillé les techniques Graham, Cunningham, et a su rés vile
que ce souci du formalisme ne Jui convenait absolument pas. «Ce
sont des techniques importantes pour la danse, ¢’est certain,
reconnait Langfelder. Mais je trouvais ga beaucoup trop froid,
trop exclusivement axé sur la forme. Mo, je veux raconter des
histoires. Je veux que la communication soil la premiere chose a
arriver entre moi el le public. Je suis 1a pour les émotions, pas

pour la forme.»

C’est peut-étre a cause de cela que Dulcinée est apprécie
dans le milicu artistique tous genres confondus. Elle s"intéresse
avant tout A I'acte de communication, et par conséquent n'a pas
peur de déborder dans d"autres formes artistiques. Quand on lui
propose en 1990 de jouer un role dramatique dans un téléfilm, Un
léger vertige, elle trouve 12 un moyen de pousser encore plus loin
son travail d'interprélation. «Diane Poitras, la réalisatrice,
cherchait quelqu’un qui jouait “gros”, confie-t-clle. Moi, avec ma
formation de mime, et mon travail i la scéne, j'avais ce cdté
exagéré du jeu ... Dramatiquement, ga pouvait étre intéressant. Et
ce que j'ai appris pendant le tournage de ce film, c’est & nuancer
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mon inteprétation, & travailler en finesse. C'a été une expérience
formidable.»

Le réalisateur de Ding et Dong, le film, Alain Chartrand, est
aussi venu la chercher pour interpréter une danseuse de flamenco.
Et encore unc fois, I'expérience ful réussie. Avec son visage
expressif el ses traits typés, Dulcinée Langfelder a toujours donné
4 ses roles une personnalité forte. Dans ses spectacles, elle joue
énormément sur la satire, I'ironie, et n'a pas peur du ridicule.
Dans Hockey 0. K.? (1991), elle portait 3 I"extréme ce cdeé
iconoclaste en caricaturant le sort qu’on réserve aux artistes. Si ce
spectacle a é1é boudé par le monde de la danse, elle évoquait
pourtant avec allégresse toute I'ironie d'une société qui fait plus
altention & ses sportifs qu'a ses artistes, Rare dans le monde de la
danse qu’on ose des comparaisons aussi comigues el prosaiques.

La Femme publique

Langfelder adore sentir les réactions du public. Au fond,
c’est lui qui I'iméresse le plus. Elle veut avant tout que son
histoire soit entendue. «Mais ce n'est pas une affaire
d'égocentrisme, explique-t-elle. Je suis certaine que nous avons
tous les mémes préoccupations. Ce que jai A dire, tout le monde
le ressent, 1'éprouve. Je ne suis pas différente des autres, C'est
pour cela qu’on peut raconter des histoires, et espérer
communiguer avec les spectateurs. Parce qu’on est tous fabriqués
de la méme fagon.»

La Voisine racontait déja I'histoire d'une femme aux prises
avee quelques démons ravageurs. Et les réactions du public ou
des gens du milieu lui ont fait comprendre qu'elle ne cherchait
pas autre chose que de parler d'émolion. «Des gens m'ont dit que
celte femme-la, ¢"était eux. Qu'ils se¢ sentaient trés proches de
mon personnage. Pour moi, c’est le plus beau compliment gu'on
puisse me faire, Plus que d’admirer ma performance technique,
qui demeure pour moi un outil et non pas une fin,»

Dans Portrait d'une femme avec valise, la nouvelle création
qu'elle présente au Musée d’art contemporain du 17 au 27
févricr, Langfelder voulait revenir & un travail d'intériorité, A une
quéte que la solitude rend parfois infernale, parfois grandiose. Ce
désir de s'investir plus intimement 1'a menée & travailler sur la
féminité, ce qui n’est pas particulizrement sa marque comme
créatrice. «Avec cetle nouvelle pitee, raconte-t-clle, je me suis
sentie tout naturellement portée vers celle recherche: qu'est-ce
qu'une femme en dehors de ses histoires d"amour, de son travail,
de sa vie sociale? Comment intégre-1-on la mémoire des femmes
A travers notre condition sociale? Méme si je suis une fille, ce
sont des choses sur lesquelles je ne m'étais pas vraiment arrétée.
J'avais donc envie d"explorer cet univers qu'on dit “féminin", Et
j'ai découvert des choses pas toujours rassurantes...»

Comme loutes les créatrices qui font ceite démarche, ellc a
fouillé 1a mythologie occidentale peuplée de ces images
ahurissantes des femmes soumises, castratrices, infernales ou
angéliques. Elle a plongé dans un tas de souvenirs qui, il est vrai,
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ne sont pas toujours des plus calmes. «Le mythe de Pandore a été
mon point de départ. De savoir gu'elle était la premiére femme
mortelle, dans la mythologie grecque, m'a complélement
séduite.» Quand on pense qu'on lui a donné une boite qu'il ne
fallait pas ouvrir sous peine de faire chuter la planéte dans une
mort certaing, il y a toute une histoire & déconstruire...

«Dans la pidce, je m'amuse avec les différents symboles
attribués i la femme, exphque Langfelder. Et j'explore la fagon
dont on intégre la culpabilité, la mort, le pouvoir de la vie, toules
ces choses qui rendent la vie bien compliquée...» Venant d'une
fille aussi réaliste que Duleinée Langfelder, on est certain qu’il
n'y aura ni lamentations ni gémissements. «1l faut savoir rire de
tout cela, méme si on est oblipé de se livrer @ une introspection
¢prouvante pendant le temps que dure la construction du
personnage. Chose & laquelle je n'ai absolument pas échappé,
malgré mes précautions...»

Pour comprendre le travail d'intériorité que demandai
Partrait d'une femme avec valise, Langtelder a demandé 4 Pol
Pelletier dc la diriger. «J avais besoin de quelgu’un qui
connaissait le théatre, mais qui pouvait aussi capter ¢e que J avais
4 dire. 11 fullait que je sois dirigée, mais par gquelgu'un qui sache
comprendre mes propos.» Par la suite, Jean Maheux, avec qui
elle collabore depuis 1986, a décidé d'assumer la mise en scéne.
«Il se montrail extrémement intéressé par 1'univers que je
construisais. C'est un plaisir pour moi et un grand privilege que

de travailler avec lui. D'ailleurs, cetle piéce est aussi la sienne, il
la connait par ceeur. 11y a autant de lui dans ce spectacle. Mon
réve serait de faire une deuxieme partic a la piéce, Ponrait d'un
homme avec valise que je mettrais en scéne...»

Dans ce spectacle, Langfelder utilise, en plus du
mouvement, le texte et la chanson (dont les arrangements
musicaux sont signés Christian Proulx). «Evidemment, |'emploi
du texte a nécessité un travail tout & fait différent. Et chanter sur
scéne représente aussi un défi dont j'avais absolument besoin
pour aller plus loin dans la création.»

Portrait d'une femme avec valise est un one-woman-show.
Mais Dulcinée se sent plus que jamais enlourée pour oser ce
spectacle difficile, qui met & I'épreuve non sculement 1"artiste,
mais aussi la femme. «J'avais décidé de ne pas parler de moi. De
ne pas aborder les relations amoureuses, de laisser les gens
tranquilles avec ¢a, vu gu’on en parle sur tous les tons ct depuis
des lustres. Mais je me suis rendu compte qu'il est impossible de
melire de ¢cOté ce qu'on est dans un spectacle de ce genre. Il faut

accepler que montent de I'inconscient des choses qu ‘on avail cru
disparues, enterrées. Il faut avoir ce courage.»

Dulcinée a aussi le courage de se risquer d réaliser ses réves.

L'univers de la fantaisie, elle vit avec depuis des
années, «Je fais ce métier pour réaliser 1'im-
possible. Si j"ai envic de voler dans un spectacle, je
vais tout mellre en ceuvre pour trouver le moyen de
le faire. Quand je faisais du dessin animé, par
exemple, ¢'élait un premier contact avec ces réves.
Je pouvais vraiment concrétiser ce qui, de prime
abord, était complétement inimaginable. Je vois
mon métier de la méme fagon aujourd’hui.»

Dans la scénographic de Claude Goyette,
Langfelder a fait construire un piége a réves géant,
sur le modéle d’un talisman amérindien. C'est une
sorte de toile d'araignée géante, structure qui
permet & la danseuse de mutliplier les mouvements
dans 1'espace ct dans une autre dimension. Sur
scéne aussi, des bandes vidéo (supervisées par Paul
Ahad) élargissent encore la portée théitrale de la
piéce en créant une interaction avec d'autres
personnages. Avec autant d'éléments dans un
méme spectacle (la direction technigue est assurée
par Claude Désormaux) Dulcinée Langfelder se
réjouit de pouvoir donner un maximum de
crédibilité i ce personnage qui la hante depuis des
mois.

Quand clle présente ses spectacles dans des
sheweases i New York, d'ob elle vient, on dit
souvent qu'elle est une artiste trop “populaire”.
Qu’elle ne correspond pas & ce qui se fait dans la
danse d’avant-garde. «A Montréal, on autorise plus
facilement les genres différents. Curicusement, aux
Etats-Unis on divise tout en deux, I'ancien et le
nouveau. Mol je pense qu'on doit faire de la place
pour tout. Et ¢’est une des grandes richesses de la
danse montréalaise. On a le droit d'innover, de
chercher autre chose, méme si on ne correspond 4
aucun mouvement établi. On a droit & une
identité.»

Ce serail peut-étre la seule qui convienne
vraiment d Dulcinée Langfelder, parce qu'elle se sent bien plus i
I'aise en mouvement, entre deux pays, qu'installée quelque pan
pour loujours. «Je vis depuis longtemps dans des valises, entre
deux spectacles, entre deux langues et plusieurs cultures. Je ne
me sens aucun nationalisme en paniculier. Mon pays, ¢'est mon
métier.»

Si on a I'impression d’entendre un cliché, on n'a pas fini
avee elle. «Je n'ai pas peur des clichés, je les adore! Ils sont la

matiére premiére de mon travail. Sans eux, il n'y aurait pas de
danse, pas de théiitre, pas de cinéma, rien. C’est pour cela que je
parle de courage: il faut aller voir derriére ce qui 5"y trouve. Et se
tromper souvent. »@

Du 17 au 27 février
Au Musée d'art contemporain
z Voir calendrier Danse



